Erika Funk-Hennigs

Abgrenzung oder Anpassung? Musikalische und politische
Wandlungsprozesse innerhalb einer Jugendkultur - dargestellt an
der Skinheadszene

1. Die Urspringe der Skinheadbewegung in den sechziger Jahren

Die jugendkulturellen Wurzeln der Skinheads gehen auf die Arbeiterviertel der
britischen Grol3stéadte der 60er-Jahre zurtck. Das nach dem 2. Weltkrieg auch in
Grol3britannien  erfolgte  Wirtschaftswunder war in  den Grol3stadten mit
Sanierungsphasen verbunden, die die Strukturen der alten Arbeiterviertel
zerschlugen. Die traditionelle Einheit von Wohnen, Arbeiten und Freizeitgestaltung
konnte nicht langer aufrecht erhalten werden. In die heruntergekommenen
Billigwohnungen zogen Einwanderer aus den ehemaligen Kolonien ein, was eine
grundlegende Anderung der Infrastruktur zur Folge hatte. Die Arbeiterklasse fiihlte
sich dieser Situation gegeniiber ohnméachtig und empfand die Fremden nur als
unerwinschte Konkurrenten auf dem Arbeitsmarkt. Die Jugendlichen dieser ,Working
Class" identifizierten sich mit ihrer Herkunft, betonten z.B. gegeniber den
Mittelschichtjugendlichen bewusst mannliche Harte, die sie nicht nur durch ihr Outfit,
sondern auch durch ihre Korpersprache und ihr riides Verhalten auf den StraRen und
in den Kneipen zum Ausdruck brachten. Das Ubertreten von Gesetzen und
burgerlichen Verhaltensregeln stellte eine normale Bewaltigung des Alltags dar, der
oft genug langweilig war und durch entsprechende Provokationen aufgewertet
wurde. 14 — 17 jahrige Jungen versammelten sich auf den Stral3en und versuchten
durch ungeplante, wenig zielgerichtete Randale der Langeweile zu entfliehen. Als
leidenschaftliche Ful3ballfans stellten die Skins der ersten Generation bereits den
Kern der gewaltbereiten Szene in den Stadien dar. Neben der Lust auf korperliche
Konfrontation und Angstiiberwindung standen z.B. bei Stral3enschlachten, in denen
vorwiegend vermeintlich Schwule, Pakistaner und Afrikaner verprugelt wurden,
Uberlegungen im Vordergrund, ihre StraRen von Fremden und Andersartigen ,rein®
zu halten. Mit Tatowierungen, kurz geschorenen Haaren, Doc Martens Stiefeln
(anerkannte Arbeitskleidung, billig zu erstehen) und Uber Hemden oder T-Shirts
getragenen Hosentragern, spater auch Bomberjacken, signalisierten sie ein
proletarisches AufRenseitertum, das sich bewusst von den smart gekleideten
Mittelstandsjugendlichen abhob.

Klaus Farin interpretiert dieses ,Skinhead-Way-of-life“-Verhalten als den
verzweifelten Versuch, die guten und einfachen alten Zeiten wieder zurtickzuholen.
Ihr Protest sei nicht zukunftsorientiert, sondern auf das Bewahren der alten und
vertrauten Sicherheiten und Werte bedacht (Farin 1997,23). Working Class
bedeutete demnach die Glorifizierung korperlicher Arbeit und die Pflege traditioneller
Mannlichkeitsrituale, eingeschlossen die Vorstellung von der untergeordneten Rolle
der Frau (Farin 1997, 24).

2. Auslanderfeindlichkeit

Die Auslanderfeindlichkeit der Skins richtete sich nicht gegen alle Einwanderer. Die
Jamaicaner aus der Karibik wohnten in denselben Arbeitervierteln, und ihre
Jugendlichen, auch ,Rude Boys" genannt, mussten sich mit &hnlichen Problemen wie
die Skins herumschlagen. Sie organisierten sich in harten Gangs, deren
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Durchsetzungsvermdgen den Skins imponierte. Hinzu kam die aus Jamaica
importierte Musik, der Ska, der der Rockmusik des Mainstreampublikums total
zuwider lief. Die Musik zeichnete sich durch eine starke Hervorhebung unbetonter
Taktteile durch Lautstarke-Akzente und die Verwendung von Blechblasern in der
Rhythmusgruppe aus und vereinigte Elemente des Rhythm&Blues New Orleanscher
Pragung, der afrikanischen Musik, des Calypso und des Mento (vgl. Halbscheffel,
Kneif 1992, 312). Die vielen Gemeinsamkeiten zwischen den ,Rude boys" und den
Skins fuhrten dazu, dass die Skins die Ska-Musik als Auf3enseitermusik fur sich
akzeptierten. Sie galt in der Mainstreamszene als primitiv und unprofessionell und
war dartber hinaus nicht in jedem Plattenladen zu erstehen. Wer die neuesten
Aufnahmen besitzen wollte, musste haufig Kontakte zu den Jamaicanern kntpfen,
die den Import der westindischen Musik Gberwachten.

Auf diese Weise gelangen Absetzungsstrategien gegentber anderen britischen
Jugendkulturen wie Mods, Teds, Rockern und Poppern nicht nur tGber das Outfit,
sondern auch uber die musikalischen Vorlieben. Zahlreiche Ska-Musiker, die sich
und ihre Musik durch das weil3e Publikum der Skins aufgewertet fuhlten, schrieben
eigene Songs fur die weillen Fans wie z.B. ,Skinheads, A Message To You“ von
Desmond Riley oder ,Skinhead Revolt“ von Joe the Boss oder ,Skinhead Train“ von
Laurel Atkin (Farin 1997, 27).

Die erste Generation der Skins aus den 60er-Jahren Uberlebte ihr Image nicht lange,
da die meisten ihrer Anhanger bald den wechselnden Musikmoden hinterherliefen.
Als Ergebnis dieser Phase bleibt festzuhalten, dass die musikalische Ausrichtung der
Skins zwar eine Abgrenzung gegenuber der Mehrheit der Jugendlichen darstellte,
andererseits aber eine Anpassung an eine vorgegebene Stilrichung, in diesem Fall
der Aulenseitergruppe der Jamaicaner, vornahm. Eine eigene musikalische
Ausdrucksweise, die die Ideale und Lebensgewohnheiten der Skinsheads
widergespiegelt hatte, war noch nicht vorhanden.

3. Die AulRenseiter wechseln die Fronten

Mitte der siebziger Jahre machte eine neue Jugendkultur in Grof3britannien Furore,
die auf die Musikkultur der Skinheads entscheidenden Einfluss nehmen sollte, der
Punk. Mit ihrem Outfit demonstrierten diese Jugendlichen eine Art Mullkultur,
Anarchie als Lebensstil und Revolte gegen das Establishment waren an der
Tagesordnung. Die Musik setzte sich bewusst gegen die inzwischen hochstilisierten
Klangdemonstrationen und elektronischen Rockmusikschowen ab, in dem auf
einfachste Stilmittel zurlickgegriffen und mit drei Akkorden ihre Weltanschauung
zum Ausdruck gebracht wurde wie z.B. in ,Anarchy In The UK" von den Sex Pistols.
Die Stilrichtung wurde sehr bald von der Mode- und Musikindustrie aufgesogen, so
dass der Punk zum Modepunk verkam. Einige Fans der ersten Stunde, die sich mit
dieser Entwicklung nicht abfinden wollten, erinnerten sich an den Skinheadkult der
sechziger Jahre und versuchten, ihr Outfit dieser Richtung anzupassen. Der Musikstil
des Punk blieb erhalten, allerdings wurden die Songs harter und schneller und im
Text und der musikalischen Gestaltung noch einfacher. Der Manager der Band
Cockney Rejects gab dieser Musikrichtung den Namen Ol!, ein Begriff, der nicht nur
von der Band in ihren Songs verewigt wurde, sondern bald bei allen Skinkonzerten
als Anfeuerungsruf OI'OI!OI! anstelle von ,0one, two three* verwendet wurde. Auf den
Straf3en und in den Ful3ballstadien galt er als Erkennungsmerkmal, als Schlachtruf
der Skins, der die Stimmung der Gruppe anheizen sollte. Im Hinblick auf die Kultur
der Skinheads erschien dieser Musikstil als sehr viel angemessener, da in der
musikalischen Aufmachung mannlicher als die Ska-Musik (vgl. Farin 1997, 48).



Mit der neuen musikalischen Stilrichtung ging bei einigen Skins auch ein politischer
Einstellungs- bzw. Orientierungswechsel einher. Aufgrund der bei vielen Betroffenen
inzwischen eingetretenen Arbeitslosigkeit entwickelte sich zunehmend Fremdenhass,
der sich in rechtsradikalen Parolen, die zum Teil auch in den Songtexten aufgegriffen
wurden, entlud. Zwei rechtsradikale Parteien, das British Movement und die National
Front machten sich die Situation zunutze und versuchten, viele Skins fur ihre
rechtsextremen Ideen zu begeistern (vgl. Funk-Hennigs 1994, 49). Ihnen kam die
aggressive Haltung der Jugendlichen sehr entgegen. Sie versuchten, das
vorhandene Gewaltpotential fur ihre eigenen politischen Aktionen auszunutzen, in
dem sie Skinheads bei ihren Parteiveranstaltungen als Saalordner anheuerten. Auf
diese Weise wollten sie sich vor antifaschistischen und antirassistischen
Demonstranten, die zum Boykott dieser Veranstaltungen aufriefen, schitzen. Als
Gegenleistung erhielten viele Skinheadbands die Mdglichkeit, ihre Musik auf dem
eigens dafur geschaffenen Plattenlabel ,White Noise Record” aufzunehmen und zu
vermarkten. Obwohl einige Bands diese Gelegenheit dankbar wahrnahmen, waren
jedoch die wenigsten bereit, sich wirklich politisch zu engagieren. Ein Beispiel fur
gelungene Beeinflussung ist lan Stuart Donaldson, der Bandleader der Gruppe
Skrewdriver. Er gehorte zu den Ersten und bekanntesten rechtsextrem organisierten
Skins, die auf die Angebote der National Front eingingen und versuchten, mit ihren
rassistischen Songs die gesamte Szene mit ihrem Gedankengut zu infiltrieren.

4. Der Ruck nach rechts

Der Ruck nach rechts rief sehr bald auch Gegner auf den Plan. Es organisierten sich
viele Skins unter dem Motto ,Rock against Racism®, um ihre Zugehorigkeit zu der
Anti-Nazi-Liga zu demonstrieren. Die Gruppe Sham 69 ist ein Beispiel dafir, dass
Musiker selbst keine rechtsradikalen Parolen vertraten, aber eine OI!-Musik
produzierten, die einen Grof3teil des rechtsextrem orientierten Skinheadpublikums
anzog. Bei oOffentlichen Konzerten kam es haufig zu Schlagereien, da auch die
Roadies der Gruppe dem British Movement nahe standen und die Stimmung in
Hinblick auf Nazi-Parolen anzuheizen versuchten.

Die Medien sorgten in der Offentlichkeit allerdings dafiir, dass die Grundhaltung der
Mehrheit der Skinheads in ein falsches Licht geriickt wurde. Die eigentlich
unpolitische Haltung der Mehrheit wurde total verkannt, stattdessen die Gewalttaten
grundsatzlich mit rechtsextremistischen Einstellungen von einer Minderheit von Skins
in Verbindung gebracht. Ol!-Musik galt hinfort als ,Rechtsrock oder als ,White-
Power-Music®. Unterstitzt wurde diese Vorstellung von dem Slogan Gary Bushells,
der den zweiten Sounds-Sampler der Ol!- Musik mit dem Spruch ,Strength Thru OI'*
titulierte und damit bewusst eine Assoziation zu der Naziparole ,Kraft durch Freu
(oi)de” hervorrief.

Hatte die erste Generation von Skins sich Musik einer anderen Kultur zu Eigen
gemacht, mit deren Hilfe sie sich von der Mittelschicht absetzen konnte, fand die
zweite Generation Gber den Punk zur Ol!-Musik und damit zu einem eigenen, fur sich
angemessenen Ausdrucksmittel, welches in seiner Diktion Harte, Mannlichkeit und
vor allem Aggressivitat wiedergab. In den Songs kamen Probleme, Gedanken und
Gefuhle zum Ausdruck, mit denen sich viele der Skinheads identifizieren konnten.
Die Skinheadmusik, nun bekannt als OIl!-Musik, konnte nun als identitatsstiftender
Faktor angesehen werden.

Es gab allerdings noch einen anderen Grund fur den Wechsel der Musikstile
zwischen der ersten und zweiten Generation. Der von den Jamaicanern eingefihrte
schnellere Ska war inzwischen vom langsameren Reggea abgelost worden. In dieser



stark religios orientierten Musik besannen sich die Jamaicaner wieder auf ihre
eigenen schwarzen Wurzeln. Afrikaner und andere Schwarze riefen bei vielen Skins
jedoch Fremdenhass hervor, so dass diese Musik nicht langer als
Identifikationsobjekt fur ihre Einstellungen und Abgrenzungen gegeniber anderen
gelten konnte.

5. Eine britische Jugendkultur erobert den europaischen Kontinent

Anfang der achtziger Jahre schwappte die Oll-Musikwelle von Grol3britannien auf
das Festland Uber. War britische Skinmusik einigen Englandfahrern vom
europaischen Kontinent auch schon Ende der siebziger Jahre bekannt, sorgte nun
gerade lan Stuart fur die Verbreitung seiner Musik in Deutschland, Belgien und
Frankreich. Den gréf3ten Erfolg erzielte er in Deutschland durch den Abschluss eines
Plattenvertrages mit dem damals fir Punk-Musik bekannten Vertreiber Herbert
Egoldt in Bruhl bei Koln. Dieser sorgte daraufhin fur die Verbreitung dieser
rechtsextrem orientierten Musik auf seinem Plattenlabel ,Rock-o-Rama-Records” in
Deutschland und den angrenzenden Nachbarstaaten. Weitere britische
rechtsextremistische Bands wie No Remorse, Sudden Impact und Brutal Attack
folgten dem Beispiel lan Stuarts. Sie dienten vielen deutschen Bands als Vorreiter fir
ein neu zu entwickelndes Image. So kamen die Bdhsen Onkelz oder Vortex
zunéchst aus der Punkszene, setzten sich aber nach und nach von dem linken
Gedankengut ab und sorgten mit immer starker rassistisch gefarbten Texten flr ein
neues Publikum. Unterstitzt wurde die Entwicklung durch in der Szene
herausgegebene Fanszines, in denen die Jugendlichen ihre ldeen und Wuinsche
aulRerten, mit neuen Bands bekannt und auf Livekonzerte aufmerksam gemacht
wurden. Da man weitgehend unter sich bleiben wollte, fanden die Konzerte immer an
Orten auRerhalb der Offentlichkeit statt. Zeitpunkt und Veranstaltungsort wurden tiber
bestimmte Codes weiter vermittelt. Rechtsextreme Anschauungen fanden
Unterstitzung durch Symbole aus der Nazi-Zeit und durch Comics mit
nationalistischen Anspielungen. Um ihrer Weltanschauung entsprechenden
Ausdruck zu verleihen, schmickten sich im Laufe der Zeit immer mehr Gruppen mit
Worten, die das ,eu” durch ,0i“ ersetzten wie z.B. Kraft durch Froide, Springtoifel,
Noie Werte, Ol Dramz etc., dartiber hinaus nutzten sie militarische Assoziationen wie
z. B. Oberste Heeresleitung, Die Attacke, Die Alliierten, Kampfbereitschaft 84 und
schlieBlich  Begriffe, die ihre eigene Situation und ihre eigene Einstellung
umschrieben wie Boots and Braces, Gesunde Kopfhaut, Endstufe, Die Neue Rasse
etc..

6. Skinheads in Deutschland

Wenn auch die erste Generation von Skinheads in Deutschland als weitgehend
unpolitisch zu bezeichnen ist, war durch den Einfluss der von Egoldt vertriebenen
britischen Bands ein Rechtsruck untbersehbar. Der Hang zu Gewalt nahm Mitte der
achtziger Jahre enorm zu und machte sich zunadchst in den Ful3ballstadien
bemerkbar, eine Erscheinung, die bereits von den britischen Vorbildern bekannt war.
Entgegen der Medienpolitik, die Ende der achtziger Jahre ein Bild von der deutschen
Skinheadszene vermittelte, das ausschliel3lich als rechtsextrem und gewalttatig
einzustufen sei, hatten die inzwischen tatig gewordenen Verfassungsschutzbehdrden
in Bund und La&ndern ein weitaus differenzierteres Bild gewonnen. Bereits im Jahre
1991 (Verfassungsschutzbericht 1991, Bonn 1992) war man zu dem Ergebnis



gekommen, dass zwischen mindestens 5 Gruppierungen von Skins unterschieden

werden musste:

- Nazi-Skins (White-Power-Skins), die zum Sympathisantenkreis neonazistischer
Organisationen wie z.B. der FAP oder der Nationalen Front gehéren und zu den
Uberzeugten Rassisten und Nationalisten zahlen. Ihre Musikbands zeichnen sich
durch gewaltverherrlichende und neonazistische Texte aus.

- rechtsextreme Skins, die ihrer Einstellung nach zu den Nationalisten zahlen.
Gewalttatige Ausschreitungen gegenuber Auslandern und Minderheiten sind
keine Seltenheit.

- unpolitische Skins. Sie entsprechen der ersten Generation von Skins in
GrofR3britannien, die vor allem Spald bei Saufgelagen, FufR3ball, Musikhéren und
Randalierereien haben wollen.

- S.H.A.R.P.-Skinheads (Skindhead against racial prejudice). Sie treten entgegen
ihren rechtsorientierten Kameraden demonstrativ fir Asylbewerber und Auslander
ein. Sie organisieren eigene Konzerte und geben auch Fanzines heraus, die ihrer
politischen Anschauung entsprechen.

- Red-Skinheads (Anarcho-Skins), die als linksextremistisch einzustufen und
politisch sehr engagiert sind (vgl. Skinheads in NRW, hg. vom Innenministerium
des Landes NRW).

7. S.H.A.R.P.S - Skinheads

Dass die Skinheadszene nicht auf Grol3britannien und anschlielend auf Europa
beschrankt blieb, l1asst sich vor allem an den S.H.A.R.P.S. —Skinheads zeigen. Diese
antirassistische Skinheadbewegung hatte sich in den USA formiert und war durch
das britische Bandmitglied Roddy Moreno von der Gruppe The Oppressed in Europa
bekannt geworden. Viele Jugendliche, die der Skinheadmusik zugetan waren, sich
aber nicht mit dem Rechtsradikalismus identifizieren wollten, fanden sich mit ihren
Gedanken in dieser Gruppierung wieder.

Die Musik der Skinbands blieb in dieser Phase weitgehend dem Punkstil treu,
Ubernahm aber auch Elemente des deutschen Polit-Metal. Allerdings erreichte kaum
eine Skin-Band die musikalische Qualitdt und technische Fertigkeit, wie sie von
vielen Heavy-Metal-Bands bekannt ist. Auch in Deutschland grenzten sich die
Skinheads mit ihrer Musik und ihren Fanzines bewusst von anderen Jugendgruppen
ab. Abgesehen von den musikalisch sehr reduzierten Stilmitteln war es nun vor allem
der Text, durch den die Abgrenzung geschah.

Auf der einen Seite verbreitete man rechtsextreme, rassistische und nationalistische
Texte, auf der anderen Seite wurden Bilder vom Leben der Skinheads, ihrem Gefuhl
von der eigenen Ausgegrenztheit innerhalb unserer Gesellschaft und von den
Lebensgewohnheiten der Skins geschildert. Musik als Ausdruck des eigenen
Lebensgefiihls war das Motto dieser Skingeneration.

8. Zur Rolle der Madchen in der deutschen Skinheadszene

Entgegen anderen Jugendkulturen finden wir in der Skinheadszene von Anfang an
kaum aktive Madchen. Das Macho-Gehabe“ vieler Skins sowie Auf3erungen in
Fanzines lassen die frauenverachtende Einstellung erkennen. Oft wird in den



Fanzines ein Frauenbild heraufbeschworen, das der Rolle von Frau und Mutter im
Dritten Reich entspricht (vgl. Funk-Hennigs 1994,52). Die bereits bei den britischen
Skinheads angesprochene rickwarts gerichtete Haltung in Bezug auf
gesellschaftliche Werte und Normen wird auch hier wieder deutlich. Als Lustobjekt
findet der weibliche Partner Anerkennung. Kein Wunder, dass Frauen, die sich in
diesem Terrain bewegen, kaum Uber ausreichendes Selbstbewusstsein verfiigen. Sie
werden von ihren sog. Freunden als ,Fickhennen® eingestuft (vgl. Farin/Seidel-Pielen
1993, 155). Die Gleichstellung von Mann und Frau wird abgelehnt, stattdessen einer
organologischen Sichtweise das Wort geredet, die auf den natirlichen Unterschied
zwischen Frau und Mann abhebt. Der Versuch weniger Madchen, die auch Renees
genannt werden, spezielle Skinheadgirlgruppen aufzubauen, ist inzwischen wieder
aufgegeben worden. Finden sich dennoch vereinzelt aktive Skingirls, zeichnen sie
sich durch besondere Kreativitat und durch grof3es Organisationstalent aus (vgl.
Farin, Seidel-Pielen, 1993).

Bei den Anfang der neunziger Jahre zu beobachtenden Radikalisierungstendenzen
musste allerdings festgestellt werden, dass fremdenfeindliche Gewaltaktionen fast
ausschlie3lich als mannertypisches Verhalten stattfanden. Gegen Skinheadgirls
wurde nur im Zusammenhang mit Propagandadelikten ermittelt (vgl. Willems et. al.
1993).

9. Radikalisierungstendenzen innerhalb der deutschen Skinheadszene in West-
und Ostdeutschland

Auch in der ehemaligen DDR tauchten schon Anfang der achtziger Jahre Skinheads
auf. Naturlich versuchte die offizielle Politik diesen Tatbestand zu leugnen bzw. zu
ignorieren. Neben der Medienzensur durfte selbst eine an der Leipziger Universitéat
im Fach Soziologie erhobene Studie zu diesem Phanomen nicht vor der Wende
veroffentlicht werden. Der Uberfall von Skins und anderen rechten Gruppierungen
auf ein Punkkonzert in der Ostberliner Zionskirche am 17. Oktober 1987 liel3 sich
allerdings nicht mehr verheimlichen. Zwischen 1988 und 1989 kam es z.B. zu 188
Prozessen wegen rechtsradikaler Delikte Farin 1997,57). Gegen Ende der DDR
organisierten sich die meisten Skins mit neonazistischen Gruppen, da sie von dem
gleichen Gegner verfolgt wurden.

Die eigentliche Tradition der Skinheadkultur blieb den jingeren Mitgliedern
weitgehend unbekannt.

Nach der Zusammenfihrung der beiden deutschen Staaten im Oktober 1990
eskalierte die Gewaltbereitschaft im Osten und im Westen. Angriffe auf
Asylantenheime, Auslander, Homosexuelle, Linke und Behinderte Uberstirzten sich.
Die Straftaten schnellten von durchschnittlich 250 pro Jahr in dem Zeitraum von
1987 —1990 auf 6336 Falle im Jahre 1992 hoch (vgl. Willems et. al. 1993, 7/8). Die
1993 in allen Bundeslandern durchgefiihrten Razzien seitens der
Verfassungsschutzbehdrden fuihrten vortibergehend zu einer Beruhigung der Szene.
Anhand der danach neu entstandenen Bands und den in ihrer Musik vermittelten
Inhalte sind die Denkmuster jedoch rassistisch und nationalistisch geblieben. Der seit
Anfang der 90er-Jahre zu beobachtende Trend, dass in den neuen Bundeslandern
eine deutlich héhere Zugehdrigkeit der Tatverdachtigen zu rechtsextremistischen
Gruppen festzustellen ist als in den alten Bundeslandern (37,4% zu 19,3% ), scheint
laut Aussagen des Verfassungsschutzberichtes von 1999 immer noch anzuhalten. Im
Durchschnitt wurden in den ostlichen Landern 2,19 Gewalttaten je 100.000
Einwohner registriert, wahrend sich die Zahl in den westlichen Landern auf 0,68
belief (Verfassungsschutz 1999,21).



10. Zur Entwicklung eines européischen Netzwerkes - Die ,Blood and Honour*
— Bewegung

Unter FUhrung von lan Stuart Donaldson und des harten Kerns der britischen
Neonazi-Skinhead-Bewegung wurde 1987 Blood and Honour* ins Leben gerufen.
Gruppen wie Skrewdriver, Brutal Attack, Sudden Impact, No Remorse und Squadron
unterstitzten die Bewegung von Anfang an und versuchten, sich auf diese Weise
von dem unter der Agide der National Front entstandenen White Noise Club* zu
distanzieren. Es entstand eine Hochglanzzeitung desselben Namens, die sich
vorwiegend durch nationalsozialistische Bildersymbolik und Runen auszeichnete und
offenen Rassismus propagierte. Obwohl man sich durch diese Neugrindung bewusst
von der National Front absetzte, blieb die infolge der ,Rock against Racism-
Bewegung“ entstandene ,Rock against Communism“-Bewegung das Grundgerist
der ideellen Uberzeugung. Diese Organisation prasentierte sich durch das Magazin,
die Organisation von Konzerten und die Herstellung von Merchandising-Artikeln.
Kontakte zu der Plattenfirma ,Rock-o- Rama-Records in Deutschland und Rebelles
Européens in Frankreich, geleitet von Gael Bodilis in Brest, sorgten fir die
Verbreitung der extrem rechts orientierten Musik der ,Blood and Honour* -
Organisation. Konzertreisen britischer Skinheadgruppen nach Deutschland, Belgien,
Frankreich, Skandinavien und nach der Wende auch in osteuropéische Lander wie
Polen, Tschechien, Bulgarien etc. zogen Jugendliche auf dem ganzen europdaischen
Kontinent an und konnten das Interesse vieler fur diese rechtsradikale Musikrichtung
wecken. Ende 1990 war das Netzwerk neonazistischen Gedankenguts Uber die
Verbreitung der Skinheadmusik in vielen Landern Europas so dicht gespannt, dass
das Europaparlament einen Untersuchungsausschuss einsetzte, um gezielte
Aussagen Uber die Entwicklung von Rassismus und Fremdenfeindlichkeit in den
Jugendkulturen auf internationaler Ebene treffen zu konnen. Dabei wurde
Grol3britannien vorgeworfen, dass die Subkultur der Skinheads von dort aus uber
den europaischen Kontinent verbreitet wurde ( Silver 2000, 35). In Anlehnung an
,Blood and Honour* wurden in den frihen 90er-Jahren auch in Belgien, Brasilien,
Deutschland, Frankreich, Griechenland, Italien, den Niederlanden, in Polen,
Schweden, Spanien, Ungarn und den USA entsprechende Skinfanzines produziert.
Um die internationale Verbreitung zu férdern, erschienen viele Texte in englischer
Sprache (Silver 2000, 36).

11. Zerfall der Musikszene in GroRbritannien

Nach dem Unfalltod des Grunders von ,Blood and Honour®, lan Stuart Donaldson,
der mittlerweile in der europédischen Skinheadszene als Kultfigur galt, zerfiel die
Musikszene in GroR3britannien in kleine, sich untereinander bekampfende Fraktionen.
Die Neonazi-Gruppe Combat 18 (C18) machte sich diesen Umstand zunutze, in dem
sie den Namen fur ihre eigene Zwecke benutzte. Sie grindete 1994 ein eigenes
Label ISD (lan Stewart Donaldson)- Records. Neben dem von der National Front in
den achtziger Jahren gegriindeten ,White Noise“-Label war dies der erste neue
Versuch, speziell fur Skinheadmusik eine Produktionsstatte zu schaffen, die die
vollstandige Kontrolle Uber den kompletten Produktionsprozess beinhaltete,
angefangen beim Inhalt der Texte bis zu den Gewinnen. Bis zu diesem Zeitpunkt war
.Rock-o0-Rama-Records” fuhrend auf dem internationalen Markt. Die nationalistischen
Parteien hatten langst erkannt, dass sich die Verbreitung der Skinheadmusik, auch
~White- Power- Musik* genannt, als ein aufRerst lukratives Geschaft erwies, mit dem



man seine Parteifinanzierung wesentlich aufbessern konnte. Combat 18 machte sich
mit dem neuen Label diese Strategie zu Eigen und erwirtschaftete allein in den
Jahren 1995 und 1996 einen Gewinn von ca. 100.000 Pfund.

Zurzeit lassen sich in dieser Szene grof3e Mengen Geld verdienen, allerdings ist der
Gegeneffekt, dass viele Gruppen und Richtungen sich untereinander zerstreiten und
spalten.

12. Skandinavien

Unter den skandinavischen Landern ist Schweden seit Mitte der 90er-Jahre als einer
der groRten internationalen Hersteller und Vertreiber von ,White-Power-Musik"
bekannt. Bereits 1986 griindete sich parallel zur britischen Szene (RAC, Rock
against Communism) eine kleine Skinhead-Organisation unter dem Motto ,Rock mot
Kommunismen (RMK, Rock gegen Kommunismus). Eines der Grindungsmitglieder,
Tommy Edwards, stammte aus Liverpool und schuf Kontakte zur britischen National
Front. Zwei weitere Gruindungsmitglieder, Gustavsson und Peter Rindell, gaben das
Skinhead-Fanzine ,Streetfight* heraus, lUber das Kontakte zu der internationalen
Nazi-Bewegung geknupft wurden wie zum British Movement in Grof3britannien oder
der Aryian Nations in den USA. 1988 lud die Organisation den Fuhrer der ,Blood and
Honour“-Bewegung, lan Stuart nach Schweden ein, um sich beim Aufbau eines
neuen Neonazi-Magazins sowohl geistige als auch finanzielle Unterstitzung zu
holen. lan Stuart erklarte sich einverstanden und hob damit die Zeitschrift ,Vit Rebell
(-WeilRRer Rebell*) aus der Taufe, ein Magazin, das Terrorismus und eine bewaffnete
>arische Revolution< verglorifizierte. 1990 &anderte das Blatt seinen Namen in
»otorm“ um und wurde ab sofort das Sprachrohr der Bewegung ,Vitt Ariskt Motstand”
(VAM, WeilRer Arischer Widerstand). Der Ideologie dieses Magazins folgend
unterstitzte der groRte Teil der Skinhead-Bewegung nun offen Militanz und
antisemitische Verschwoérungstheorien (Larson 2000, 91).

Im Laufe der 90er-Jahre war verschiedenen Anhangern der neonazistischen
Bewegung klar geworden, dass mit der ,White-Power-Musik* viel Geld zu verdienen
war. Im Jahre 1996 produzierten mehr als 20 unabhangige Plattenfirmen diese
Musik, u.a. ,UT (Ultima Thule)-Label“, | ast-Resort-Records”, ,Nordland/88-Music*,
.-Ragnarock Records” oder ,Svea Music“. Schwedische Bands wie Dirlewanger,
Ultima Thule, Vit Aggression, Brigad Wotan, Storm, Svastika und Division S wurden
hier ebenso vermarktet wie die bekannten britischen Bands Brutal Attack und No
Remorse 1993 anderte das Magazin ,Storm“ zum zweiten Mal seinen Namen und
nannte sich von nun ab Blod & Ara“ @Blood & Honour). Die Uberlebenschance
dauerte nur ein Jahr. Peter Rindell, der nach wie vor in der neonazistischen Szene
aktiv war, gab 1994 ein neues Magazin ,Nordland“ heraus, das sich bald Uber
Schweden hinaus zu einem der grof3ten White-Power-Musikmagazine entwickelte.
Rassistische Aufmérsche in verschiedenen Stadten Schwedens fuhrten nach
anfanglichen Verwirrungen schliel3lich zu massiven Repressionen seitens der
schwedischen Behorden, so dass es in der Skinhead-Szene gegen Ende der 90er-
Jahre etwas stiller wurde.

13. Polen

In Polen tauchten Mitte der 80er-Jahre die ersten Skinheads auf. Sie rekrutierten sich
aus Punk-Fans, denen die Musik nicht mehr aussagekraftig genug war. Das neue
Leitbild ging ebenfalls auf die "Blood and Honour"-Bewegung in Grol3britannien
zurlick. Die Band Skrewdriver bot den musikalischen und ideologisch zutreffenden



Hintergrund. Anfang der 90er-Jahre konnte sich nach dem Zusammenbruch des
Kommunismus die Skinhead-Musik-Szene weiter ausbreiten. Gruppen wie Konkwista
88, Honor, ,Zadruga, Cyklon B, Szczerbiec, Sztirm 68 etc. gestalteten die ,Ol!"-
Festivals. Einige der Bands wie Konkwista 88, die auf internationaler Ebene
Beziehungen knipfte und auf auslandischen Labels erschien, und Honor z.B.
bildeten nach dem Vorbild von Blood and Honour” die Aryjski Front Przetrwania
(AFP, Arische Uberlebensfront), veranstalteten z.B. ein Hitler-Festival und
organisierten Konzerte mit rassistischen Bands wie No Remorse. Mitte der 90er-
Jahre spielten die meisten Skinhead-Bands die primitivere Form der OIl!-Musik,
gespickt mit rassistischen Texten. Mehrere Bands entwickelten sich musikalisch in
Richtung Mainstream-Hardrock. Zahlreiche Falle von Gewalttaten seitens der
Skinheads fuhrten 1997 zu einer Kampagne ,Musik gegen Rassismus*, bei der viele
Rockmusiker Songs mit antirassistischen Botschaften vortrugen und in
Zusammenarbeit mit dem Musiklabel QQRYQ Productions herausgaben (Pankowski
2000, 111-113).

14. Die ,Blood and Honour“- Bewegung in Deutschland

Auch in Deutschland konnte die Blood and Honour“-Bewegung Anfang der 90er-
Jahre Ful3 fassen. Die Bands Kreuzritter fir Deutschland und Noie Werte
organisierten Konzerte fur britische Bands und grindeten das Projekt ,German-
British-Friendship“ (GBF), das den Austausch von britischen und deutschen Bands
sowie eine gemeinsame Produktion von Tontrdgern organisieren sollte. ,GBF-
Records” ist heute eines der filhrenden Labels und Versandunternehmen im
siddeutschen Raum. Die Neonazis Berliner GdNF-Organisation Nationale
Alternative (NA) knipften bereits 1990 enge Kontakte zu Schweden und Danemark,
um dort an Wehrsportibungen teilzunehmen wund die Gastgeber zu
paramilitarischem Training nach Deutschland einzuladen. Anlaufstellen bildeten der
schwedische ,Vitt Ariskt Mostand® (VAM) und die danische ,Danmarks
Nationalsocielistike Bevaegelse“(DNSB). Letztere unterhielt den Versand ,NS88", der
sich in den 90er-Jahren immer mehr zu einem Teil der dé&nischen ,Blood and
Honour“-Bewegung“ entwickelte. Die deutsche ,Blood and Honour“-Sektion benutzte
NS88 als Vertriebssystem fur deutsche Skinhead-Bands, deren Produktionen
beschlagnahmt und auf den Index gesetzt worden waren. Unter der Leitung von
ostdeutschen Skins wurde 1994 in Berlin eine weitere Sektion von ,Blood and
Honour* gegriindet, um der gesamten Bewegung einen festeren Rahmen zu
verschaffen. Hier wurden radikale politische Akzente gesetzt und der illegale Markt
bedient. Um der deutschen Zensur, die offensichtlich strenger als in den
skandinavischen L&ndern greift, zu entgehen, benutzte ,Blood and Honour“ das
Vertriebsnetz der NSDAP/AO-Gruppen. Die CD ,Rock gegen oben® der Berliner
Band Landser z.B. wurde in einem Berliner Studio aufgenommen, in den USA
gepresst, Uber Skandinavien nach Deutschland verschickt und dann innerhalb des
deutschen ,Blood and Honour“-Netzwerkes vertrieben (Weiss 2000, 78). In den
letzten Jahren boten die dstlichen Nachbarl&dnder wie Polen, Tschechien, Slowakei
und Ungarn der deutschen ,Blood and Honour*- Bewegung Unterstitzung durch die
Fertigung kostenginstiger, in Deutschland verbotener neonazistischer CDs, die auf
illegalem Weg eingeschmuggelt werden.

Mittlerweile haben sich in allen Bundeslandern Deutschlands Sektionen von ,Blood
and Honour” gebildet, die allerdings unterschiedliche Aktivitaten aufweisen. In den
nordlichen und o6stlichen Bundeslandern bemihen sich Gruppen um Dynamik und



Selbstdarstellung, wahrend andere Gruppen eher dazu neigen, in Ruhe Geschafte
zu betreiben (Weiss 2000, 80).

Inzwischen existieren Uber 100 Skin-Bands, viele Merchandising-Vertriebe, kleinere
und groRere Versender und unzadhlige Skinfanzines. Aufgrund der héaufig
vorgenommenen Umbenennungen, der Fusionierungen oder auch Auflésungen
lassen sich exakte Daten kaum ermitteln.

15. Die Hammerskins

Die Hammerskins, 1986 in den USA gegriindet, sind schnell zu einem internationalen
Netzwerk herangewachsen, das sich zum Ziel setzt, alle weil3en nationalen Krafte zu
vereinen. Sie schmucken sich mit einem Emblem, das zwei gekreuzte Hammer zeigt.
Die Organisation unterwirft die Mitglieder strengen Regeln und verschafft sich durch
ihr militantes Gebaren den nétigen Respekt.

Die ersten Hammerskin-Kontakte in Deutschland traten in Baden-Wirttemberg in
dem Stadtchen Burladingen auf, wo eine ,German Hammerskin Records” Firma fur
den Vertrieb von Skinhead-CDs sorgt. Inzwischen existieren Hammerskin-Strukturen
in  Mecklenburg-Vorpommern, Berlin-Brandenburg, Sachsen, Niedersachsen,
Schleswig-Holstein und Bremen. Das Fanzine ,Hass-Attacke“ ist das fuihrende
Hammerskin-Organ in Deutschland. Es wird von Mirko Hesse, dem Sektionsleiter
Sachsen herausgegeben und ist mit dem Label Hate-Records verbunden, das fir die
Verbreitung der entsprechenden Musik sorgt. Seit 1996 bringen deutsche Skinheads
Informationen Uber die Hammerskins in eine englischsprachige Homepage ein
(Behrens 199, 16). Aufgrund seiner Recherchen kommt Weiss zu dem Schluss, dass
Deutschland neben Tschechien und der Schweiz den Schwerpunkt der européischen
Hammerskin-Aktivitaten bildet und aufgrund des grof3en Absatzmarktes innerhalb der
internationalen Vernetzung eine Schlisselposition einnimmt. Mittlerweile haben sich
in allen europaischen Landern Hammerskin-Gruppen gebildet, die z.T. aulerst
militant auftreten und ca. 2000 Mitglieder umfassen.

16. Rechtsradikale Musik auf dem Wege zu neuen Ausdrucksmitteln?

Die ,White-Power-Musik® spielt auch Ende der 90er-Jahre eine wichtige Rolle fur die
internationale Neonazi-Bewegung. Die Musikszene hat sich auch in Deutschland
immer starker politisiert. Aufgrund der Aktivitaten der Verfassungsschutzer in den
einzelnen Bundeslandern sind die meisten Skinheadgruppen bemuht, ihre
rechtsextremen Texte so zu gestalten, dass sie sich einem Verbot entziehen kénnen.
Allerdings werden in Livekonzerten oft hértere Tone angeschlagen
(Verfassungsschutzbericht 1999,28). Die musikalischen Vorlieben haben sich,
ahnlich wie Ende der sechziger und Anfang der siebziger Jahre, erweitert. Neben der
typischen OIl!-Musik wenden sich viele Skins dem HipHop und dem Techno zu. Ein
ganz neuer Trend, der vor allem von der Gruppe [Zillertaler Turkenjager” verfolgt
wird, besteht darin, rechtsextreme und volksverhetzende Texte mit bekannten
Schlagermelodien oder Volksliedermelodien zu unterlegen und damit die Fans zum
Mitsingen und Mitschunkeln zu animieren. Dies Verfahren stof3t in der
Skinheadszene offensichtlich auf grof3e Resonanz Behrens 1999, 34). Zum Schluss
soll am Beispiel ,Zehn kleine Negerlein® von den ,Zillertaler Turkenjagern®
demonstriert werden, dass Rassenhass und Fremdenfeindlichkeit am Ende des
zwanzigsten Jahrhunderts bei vielen Menschen leider noch ebenso stark ausgepragt
sind wie 50 Jahre zuvor:
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~Zehn kleine Negerlein, die kam’n nach Deutschland rein,
einer hatte Beulenpest, da waren’s nur noch neun.

Neun kleine Negerlein haben Drogen mitgebracht,
Russenmafia mach” bum, bum, da waren’s nur noch acht.
Acht kleine Negerlein die wéaren gern geblieben,

da kam ein Rudel Hammer-Skins, da waren’s nur noch sieben.
Sieben kleine Negerlein, die spielten mit "ner Flex,

doch Neger nix von Technik weil3, da waren’s nur noch sechs.
Sechs kleine Negerlein die rappten standig live,

doch nachts um drei wird SpieRer wach, da waren’s nur noch five.
Funf kleine Negerlein, die stinken dir und mir,

drum wurde einer aufgeknipft, da waren’s nur noch vier.

Vier kleine Negerlein, die waren bei "nem Bruch dabei,

einer wurde abgeknallt, da waren’s nur noch drei.

Drei kleine Negerlein, die waren 6fters high,

der eine hat zuviel geschluckt, da waren’s nur noch zwei.

Zwei kleine Negerlein, die schrien Nazi-Schwein,

"ne Wehrsportgruppe kam vorbei, und Bimbo war allein.”

17. Bemuhungen der Verfassungsschutzer

Die jahrelangen Bemihungen der Verfassungsschitzer in Deutschland,
rechtsextremistisches Material aus der Szene (Fanszines, CDs und Videos) ausfindig
zu machen, zu beschlagnahmen und zu verbieten, haben nicht zu der erhofften
Beruhigung der Szene gefuhrt. Vielmehr wird neonazistisches Gedankengut mit
Unterstitzung des Netzwerkes und der Internet-Ebene europaweit, zunehmend
weltweit verbreitet.

Musikalisch betrachtet scheinen die Abgrenzungsstrategien, wie sie sich in der Ol!-
Musik manifestiert hatten, wieder aufgeweicht zu werden. Der Ruckgriff auf bekannte
Schlager- und Volksliedmelodien dient sicherlich dazu, das Spektrum der Zuhdrer zu
erweitern und einer breiteren neonazistischen Bewegung zu entsprechenden
Ausdrucksmoglichkeiten zu verhelfen. Hier wiederholt sich ein Phanomen, das
bereits bei dem rechtsextremistischen Liedermacher Frank Rennicke zu beobachten
war. Seine mit rassistischen und nationalistischen Texten unterlegte Musik im Stil der
Liedermacher der 70er-Jahre trifft sowohl den Geschmack der alteren nationalistisch
orientierten Bevolkerung als auch einen Grof3teil der jungen Generation der
Skinheads. Ob sich in diesem musikalischen Verfahren eine typische nationale
Eigenschaft der Deutschen widerspiegelt oder europaweit solche Tendenzen zu
beobachten sind, bedarf weiterer Untersuchungen.
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